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Uber die Komponistin
und ihre Asthetik

Myriam Lucia Marbe, geb. 1931 in Bukarest
als Tochter eines kunstliebenden Bakteriolo-
gen jidischer Abstammung und einer Piani-
stin und Klavierlehrerin griechisch-orthodo-
xen Glaubens.

1944 Beginn des Musikstudiums an der Bu-
karester Musikakademie (Klavier bei S.
Cipiriniund F. Musicescu, Komposition bei
L. Klepper und M. Jora). Nach einjihriger
Redaktionstitigkeit im Bukarester Filmhaus
Abschluss des Studiums im Jahre 1954.

1954 Aufnahme der Lehrtatigkeit an der Bu-
karester Musikakademie in den Fichern
Kontrapunkt und Komposition (bis zum
Jahre 1988).

1968 personlicher Durchbruch und erste in-
ternationale Anerkennung mit dem Werk
Ritual fiir den Durst der Erde. Voriiberge-
hende Lockerung der allgemeinen interna-
tionalen Isolation durch das ruminische Re-
gime ermoglichte 1968, 1969 und 1972 die
Teilnahme an den Darmstidter Ferienkursen
und 1971 die Teilnahme am Festival fiir zeit-
gendssische Musik in Royan.

Thr Werk wurde mehrfach mit internationa-
len Kompositionspreisen ausgezeichnet, dar-
iiber hinaus erhielt sie ein Stipendium der
Stadt Mannheim.

Myriam Marbe starb am 25.12.1997 in Buka-
rest.

Myriam Lucia Marbe gehért zur sogenann-
ten Goldenen Generation der ruminischen
Komponisten, die auch iiber ihre Studienzeit
hinaus engen Kontakt hielt und entgegen der
offiziellen Kunstdoktrin auf der Suche nach
einer neuen Tonsprache war. Besondere
Kraft gewinnt ihre Musik dadurch, dass sie
auf 2 Beinen steht: zum einem wird sie von
noch lebendigen Traditionen — wie der rumi-
nisch-byzantinischen Hymnik und der tra-
ditionellen lindlichen Musik — genidhrt, zum
anderen gewinnt sie an Sprachreichtum
durch eine oft originelle Adaption moderner
Techniken. Eine der hervorstechendsten Ei-
genschaften der Musik von Myriam Lucia
Marbe ist, dass sie sich — trotz aller Strenge
der Struktur — scheinbar frei in der Zeir, qua-
si schwebend, in grofziigig bemessenen Wel-
len bewegt. Momente der Ewigkeit werden
suggeriert, rituelle und spirituelle Aspekte
einbezogen. In den 80er Jahren sind mehrere
Werke entstanden, die direkt zu der Situation
in Ruminien Stellung nehmen.

(unter Verwendung des Textes Newe Wege —
der Zensur zum Trotz von Thomas Beimel)

About the composer

and her aesthetics

Myriam Lucia Marbe was born in 1931 in
Bucharest. Her father was an art-loving bac-
teriologist of Jewish descent, her mother a
pianist and piano teacher of Greek-Ortho-
dox religion.

1944 beginning of her music studies at the
Bucharest Music Academy (piano with
S. Cépidtand and FE. Musicescu, composition
with L. Klepper and M. Jora). Following a
year’s edition work in the Bucharest Film
House, end of studies in 1954. 1954 appoint-
ment as teacher of counterpoint and compo-
sition at the Bucharest Music Academy (un-
ul 1988). 1968 first big success with
international acclaim for her work Ritual for
the thirst of the earth. Temporary relaxation
of the general international isolation by the
Romanian government makes possible her
participation at the summer courses in
Darmstadt in 1968, 1969 and 1972 and at the
Festival of Contemporary Music in Royan in

1971.

Her works have been awarded numerous in-
ternational prizes for composition. Further-
more, she received a scholarship from the
city of Mannheim.

Myriam Marbe died on 25.12.1997 in Bucha-
rest.

Myriam Lucia Marbe belongs to the so-
called Golden Generation of Romanian com-
posers, which remained in close contact even
after its student days and, in opposition to
the official doctrine in the arts, concerned
itself with the quest for a new musical
language. Her music acquires its particular
strength form the fact that it stands on two
legs. On the one hand it is nourished from a
living tradition such as Romanian-Byzantine
church music and traditional rural folk
music; on the other hand it gains in richness
of language through the frequent ingenious
adaptation of modern techniques. One of the
outstanding characteristics of Myriam Lucia
Marbe’s music is that — despite its austere
structure — it moves in generously measured
waves, apparently free in time, as it were
floating. Moments of eternity are hinted at,
and ritual and spiritual aspects are incorpo-
rated. Numerous works were written in the
1980’ and comment directly on the situation
in Romania.

(taken from Thomas Beimels text New
paths —in defiance of censorship)

Translation: R. Groocock

Daérte Nienstedt

Du compositeur

et de son esthétique musicale
Myriam Lucia Marbe, fille d’un bactériologi-
ste d’origine juive passionné d’art et d’une
pianiste et professeur de piano de religion
grecque-orthodoxe, est née en 1931 i Buca-
rest.

En 1944, elle entreprit des études supérieures
i I’Académie de musique de Bucarest (études
de piano auprés de S, Capédpand et de E Musi-
cescu, et de composition auprés de L. Klep-
per et de M. Jora). Aprés avoir travaillé un an
au service de la rédaction de la maison du
cinéma de Bucarest, elle termina ses études en
1954. La méme année, elle obtint une chaire
de contrepoint et de composition a I"Acadé-
mie de musique de Bucarest, poste qu’elle
occupa jusquen 1988. En 1968, elle fit une
percée et fut reconnue au niveau international
gricea son ceuvre Rituel ponr la soif de la ter-
re. Grice 3 un assouplissement passager de la
situation d’isolement imposée par le régime
roumain par rapport au reste de la commu-
nauté internationale, elle put participer en
1968, 1969 et 1972 aux universités d’été de
Darmstadt ainsi qu’au festival de musique
contemporaine de Royan en 1971. Elle regu
pour son ceuvre divers prix de composition
internationaux, ainsi qu’une bourse de la
ville de Mannheim.

Myriam Marbe est décédée le 25.12.1997 i
Bucarest.

Myriam Lucia Marbe appartient 4 ce que
I’on appelle la génération dorée des composi-
teurs roumains qui, méme apres les études,
continua d’avoir des contacts internationaux
et, en s’opposant 2 la doctrine officielle im-
posée dans le domaine de I’art, était constam-
ment en quéte d’un nouveau langage musical.
Les ceuvres de Myriam Marbe revétent un
caractére tout particulier di au fait qu’elles
reposent sur deux piliers. D’un coté, elles
font appel aux traditions encore vivantes
comme les hymnes roumains et byzantins et
la musique traditionnelle rurale; de I'autre,
elles recourent i une adaptatiun souvent
originale des techniques modernes, leur con-
férant ainsi une richesse particuliére. L'une
des caractéristiques essentielles des composi-
tons de Myriam Lucia Marbe réside dans le
fait que, malgré leur rigidité structurelle, elles
semblent se mouvoir en dehors du temps,
telles un flottement, au rythme de vagues
généreuses. Elles suggérent des moments
d’éternité, font appel 3 des aspects rituels et
spirituels. Les années 80 ont vu naitre
plusieurs ceuvres qui prennent position par
rapport i la situation en Roumanie.

(Du texte nonvelles voies — malgré la censure,
par Thomas Beimel)

Tradwction: A, Rabin-Weller
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Instrumentarium

Grofle Flote in C Flauto

Alflote in g Flauto contralto
Piccoloflote Piccolo
Bassflote Flauto basso

2 chinesische Bambusfloten (Dizi)
indund inas

Sopraninoblockflate Sopranino
Sopranblockflote Soprano
Bassblockflste Flauto basso
Subbassblockflote Flauto subbasso

4 unterschiedlich gestimmte Tempelblocks
3 unterschiedlich gestimmte kleine Becken
bzw. Triangeln (piccolo cimbalo o triangolo)

Die Partitur ist klingend notiert

Die Vorzeichen gelten nur fiir die Note,
vor der sie stehen (einige Auflésungszei-
chen sind nur vorsichtshalber gesetzt).

Instruments

flute in ¢ flauto

alto flutein g flauto contralto
piceolo flute piccolo

bass flute flauto basso
2 Chinese bamboo flutes (dizi)

ind and in a flat

sopranino
soprano

sopranino recorder
descant recorder
bass recorder flauto basso
sub-bass recorder flauto subbasso

4 differently tuned Chinese blocks

3 differently tuned small cymbals or resp. tri-
angles (piccolo cimbalo o triangolo)

The score is notated at sounding pitch

The accidental signs are valid only for the
single notes immediately following (some
natural signs have been added as a precau-

Instruments

Grande fliite en ut flauto

Flite alto en sol flauto contralto
Flite piccolo piccolo

Fliite basse flauto basso

2 fliite chinoises en bambou (dizi)

en ré et en la bémol

sopranino
soprano

flauto basso
flauto subbasso

Flite i bec sopranino
Fliite 2 bec soprano
Fliite a bec basse
Fliite i bec sous-basse
4 temple-block i diapason différent

3 petites cymbales a diapason différent, ou
triangles (piccolo cimbalo o triangolo)

La partition est notée en sons réels

Les altérations s’appliquent uniquement a
la note qu’elles précédent (quelques bécar-
res ont été indiqués par mesure de précau-
tion).
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tionary measure).

Zeichenerklirung

rhythmisch fixierte Formel, die im-
mer genau gleich - unvermeidlich -
wiederholt wird

Tondauernnotation
Langer Ton (bei ciner Abfolge meh-

rerer langer Tone jeweils die Dauer
variieren)

Sehr langer Ton (bei einer Abfolge
mehrerer sehr langer Tone jeweils die
Dauer variieren)

Mehr oder weniger
schnelle Vorschlage

Mehr oder weniger
stark beschleunigen

Mehr oder weniger
stark verlangsamen

Fermaten (immer linger werdend)

Atempausen/Pausen (immer langer
werdend)

Glissando mit klar definierter An-
fangs- und Schlussnote

Glissando mit nicht definierter Ziel-
note

Der jeweiligen Grafik an-
gepasstes freies Glissando

h mit Obertonbeimischung (leicht
yschmutzig®)

Triller (e gibt die ungefahre Dauer

an)

Explanation of signs

fixed rhythmical formula which -
inevitably - is repeated always in
exactly the same manner

notation of note ]cllglh

long note (in a sequence of several

long notes vary cach note in dura-
tion)

very long note (in a sequence of
several very long notes vary each
note in duration)

more or less fast grace-notes
more or less rapidly increasing speed
more or less rapidly reducing speed

pauses (getting longer and longer)

breathing places/rests (getting longer
and longer)

glissando with clearly defined first
and last note

glissando with indefinite final note
free glissando martching the respec-
tive diagram

note b with added overtones (slightly
off pitch)

trill (we shows the approximate
length)

Explication des symboles
formule rythmique fixe, exacte, re-
prise implacablement a des intervalles
fixes

Notation de la durée des notes

Note longue (dans une suite de
plusicurs notes l(mgue, varier la
longueur de chaque note)

Note trés longue (dans une suite de

plusieurs notes trés longues, varier la
longueur de chaque note)

Appoggiatures plus ou moins rapides
Accélérer plus ou moins rapidement
Ralentir plus ou moins rapidement

Points d’orgue (de plus en plus longs)

Pauses de respiration/pauses (de plus
en plus longues)

Glissando avec note de début et de fin
bien définie
Glissando avec note finale non défi-

me

Glissando libre adapté aux différents
graphiques

jouez le si légerement «brouillé» par
des sons harmoniques

Trille (s indique la durée approxi-
mative)

© 1999 by Moeck Musikinstrumente + Verlag, Celle, Germany - Edition Moeck Nr. 1589 (Noteninfo)



.sbmgﬂ

re

frull.

Souffle, quasi souffle

—»

frull. = ord.

IMp

] IMP "

Take / bar / mesure
19
58

68
111

125
126

127

145
165
170
171
172
173
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Den Triller um einen Halb-
ton nach oben oder unten
gleiten lassen (s. T. 56)

Hohe oder sehr hohe Tone

Mehrklinge bzw. Klinge mit Ober-
tonbeimischung

Flatterzunge
mit Luftgeriusch spielen

Von einer Spielart in die andere Spiel-
art iibergehen

Flatterzunge tibergehend in Ordina-
riospiel

Die 2. Note unmerkbar an die voran-
gegangene Note anbinden (quasi:
subito piano)

Querflote und Blockflote spielen
ausdriicklich synchronisiert (rhyth-
misch prizise wie in der Notation an-

gegeben)

Querflote und Blockflote spielen
ausdriicklich nicht synchronisiert

Improvvisando

Fortsetzung und Stop der vorange-
gangenen Formel

Improvisation im Stil der vorangegan-
genen Formel / des vorangegangenen
Motivs / der vorangegangenen Phrase

Spielanweisungen

mit Humor

Die Grundione greifen und leicht
tiberblasen

lichtvoller

Die Flote schnell demontieren und
nur mit dem Kopf spielen

IMP - im selben Stil bleiben, auch
Wiederholungen benutzen

immer hoher, fast nur Luft (,,souffle®)

IMP - sehr hoch, eher ,souffle®, auch
mit ,frullato®, horbarer Atem

wie ein Schaudern

wie ein Blitz

mit Zirtlichkeit

mit Liebe spielen

ein bisschen tiberraschend

schon, einfach, mit Weisheit

let the trill slide up or down a semitone
(c.tf.bar 56)

high or very high notes

multiple sounds with the addition of
harmonics

flutter-tonguing
played with the sound of air-intaking

transition from one way of playing
to another

flutter-tonguing gradually changing
to ordinario playing

slur the second note imperceptibly
onto the previous note (quasi: subito
piano)

transverse flute and recorder play
explicitly synchronised (rhythmical-
ly precise as in the given notation)

transverse flute and recorder play
explicitly not synchronised

improvvisando

continuation and stop of the pre-
vious phrase

improvisation in the style of the pre-
vious formula / previous motif / pre-
vious phrase.

Instructions for playing

with humour

finger the fundamental notes and
overblow slightly

more luminous

disassemble the flute quickly and
play only with the head joint

IMP - maintain the style and also
use repetitions

increasingly higher, almost air alone
(“souffle”

IMP - extremely high, practically
“souffle”, also with “frullato”, audible
breathing

like a shudder

like a flash of lightning
with tenderness

play with love

a bit unexpectedly

beautiful, simple, with wisdom

- Edition Moeck Nr. 1589 (Noteninfo)

Laisser glisser la trille un demi-ton
vers le haut ou vers le bas (cf. mesure
56)

Notes hautes ou trés hautes

Sons multiples ou sons avec mélange
d’harmoniques

Trémolo
avec bruit d’air

Passer d’un style d’exécution i un
autre

Trémolo allant vers un jeu ordinaire

Rattacher la deuxizgme note i la note
précédente de fagon inapergu (quasi-
ment: subito piano)

La flate traversiere et la flite 3 bec
jouent de fagon synchronisée (précis
du point de vue du rythme tel qu’in-
diqué dans la notation

La fliite traversiére et la fldite i bec ne
jouent pas de fagon synchronisée

improvvisando

Poursuite et arrét de la formule
précédente

Improvisation dans le style de la for-
mule précédente / du motif précédent /
de la phrase précédente

Indications d’exécution®

avec de I'humeur

jouer les notes fondamentales et les
octavier légérement

plus lumineux

démonter rapidement la flite et
jouer seulement du petit corps

IMP - maintener le style et utiliser
aussi des répétitions

toujours plus haut, presque
seulement «souffle»

IMP - trés haute, plutét «souffle»,
des «frullatos», respiration audible

comme des tréssaillements
comme un éclair

avec délicatesse

jouer avec amour

un peu surpris

joliment, mais avec simplicité, avec
Sagesse

* Indications d'exécution originales faites par
Myriam Lucia Marbe



Allgemeine Auffithrungshinweise

Der Dizi-Part (Takt 127 - 154) ist klingend
notiert und muss vom Spieler entsprechend
ausgearbeitet werden. Intonationstribungen
sind toleriert, entscheidend ist hier das ty-
pisch summende bzw. schnarrende Timbre
der Dizi-Flote. Der Spieler, der nicht iiber
die geforderte Bambusfléte verfigt, sollte ei-
ne angemessene Alternativlosung finden.

Fiir die Mehrklinge/Obertonbeimischun-
gen des Blockflétenparts werden folgende
Griffe vorgeschlagen:

Takt/bar/mesure 39

Bei der Gestaltung der Tempi wird eine
grofle Flexibilitit und Differenzierung er-
wartet. Grundsitzlich vorherrschendes Tem-
po ist Tempo rubato. Neben der flexiblen
Tondauernnotation (s—) gibt es rhylh—
misch strenge, prizise ausnoticrte, aber auch
improvvisando-Abschnitte  und  deren
Mischformen. Bei aller Vielschichtigkeit der
Tempi und Charaktere muss die Musik von
Avrc en ciel flieflen und sich zu einem organi-
schen Ganzen zusammenfiigen. Die Instru-
mentenwechsel sind in der Regel ziigig in
den Verlauf zu integrieren, besonders zu be-
achten ist der eher flieflende, vorwirtsgerich-
tete Gestus des Tempo I (trotz Angabe calmo/
molto rubato! siche Takt 1, Takt 127).

Der Formverlauf von Arc en ciel

Teil A: Takt 1-48

Eréffnung (Takt 1) mit Schlusssatz bzw.
Uberleitung in den B-Teil (Takt 32-48)

Teil B: Takt 49 - 126

Tief und langsam beginnender, dann sich
steigernder und immer héher und schneller
werdender Mittelteil (lento misterioso Takt
49-69, misterioso quasi mosso | poco meno
mosso Takt 70-85, mosso vivace / con gioia /
presto Take 86-126)

Teil C: Takt 127-173

Quasi Reprise von Teil A mit groﬁ ange]cg—
tem Schlusssatz (Tempo I Takt 127, Schluss-
satz Takt 156-173)

General directions for performance

The dizi-Part (bars 127-154) is notated at ac-
tual sounding pitch and must be prepared
accordingly by the player. Inaccuracies in
intonation are tolerated, the decisive factor is
the typical humming or rasping timbre of the
dizi-flute. A player who does not have at his
disposal the bamboo flute required, should
try to find an alternative solution.

The following fingerings are suggested for
the multiple sounds/harmonics in the re-
corder part:

Remarques générales

Le partie de Dizi (mesures 127 4 154) a un
son réel et le flitiste devra donc mettre au
point les doigtés qui lui sont adaptés. Des
modifications de I'intonation peuvent étre
tolérées, I'important est de conserver le tim-
bre typique de la fliite dizi qui fait penser a
un bourdonnement ou i un ronflement. Si le
musicien n’est pas en possession de la flite
requise, il devra trouver une solution qui
convient i 'exécution du morceau.

Pour les sons multiples et les mélanges
entre les harmoniques de la partie de flite a
bec, voici les doigtés proposés:

40 41 43 55 70 74

2 — s ——
{rs o 72 P i
3 — - # ¥

D = bo b

L] o - [ ] L ] L ] [ ]

[ ] . [ ] L] L ] [+] [ ]

L4 L ] - L ] - - [=1

[ ] [ ] [ ] L ] L ] L ] [ ]

- L ] [=] [=3 [+] [} L]

L ] L ] L ] L ] L ] L o]

o o L] L] [ ] L ] L ]

(s} +] L ] [+] o Q o

As far as the choise of tempi is concerned,
ample flexibility and differentiation is expec-
ted. The basic tempo which predominates is
Tempo ribato. Besides the flexible notation
of note duration (e—) there are sections in
strict thythm which are printed in precise
notation as well as improvvisando sections
and a mixture of both. Despite the complexi-
ty of the tempi and moods, the music of Are
en ciel must flow and join together to an or-
ganic whole. The change of instruments in
general is to be intregrated swiftly into the
course of the piece, and special attention
should be given to the f|owing, forwards-
pointing nature of the Tempo I' (despite the
marking calmo / molto rubato! c f. bar 1, bar
127).

The formal development in Arc en ciel
Part A: bars 1-48

Beginning (bar 1) with conclusion resp. tran-
sition to Part B (bars 32-48)

Part B: bars 49 - 126

begin slowly at a low pitch, then middle sec-
tion, gradually oncreasing in pitch and speed
(lento misterioso bars 49-69, misterioso quasi
mosso / poce meno mosso bars 70-85, mosso
vivace / con gioia / presto bars 86-126)

Part C: bars 127-173

quasi recapitulation of Part A with large-scale
final movement (Tempo [ bar 127, final
movement bars 156-173)  Translation: R Groocock

Pour ce qui est du tempo, il est nécessaire de
se montrer trés flexible et d’adapter celui-ci
en fonction de la situation. En régle générale,
le tempo le plus utilisé est Tempo rubato. A la
notation souple de la durée (e—) viennent
S’ajoutl:r des passages au rythme slrict,
annotés de fagon précise, mais également
des passages improvvisando et un panachage
des deux. Malgré 'importance des différents
tempi et caractéres, la musique de Arc en ciel
doit étre limpide et former un tout orga-
nique. Les changements d’instrument doivent,
en général, §’intégrer rapidement dans le
déroulement de la piece. Il convient d’accor-
der une attention toute particuliere au carac-
tére plutdt limpide et allant du Tempo I
(malgré 'indication calmo / molto rubato! Se
reporter aux mesures 1 et 127).

La progression de Arc en ciel

Partie A: mesures 1 248

Ouverture ( mesure 1) avec mouvement final
et transition vers la partie B (mesures 32 3 48)

Partie B: mesures 49 2 126

Commencer lentement et dans les graves, en
augmentant et en devenant de plus en plus ra-
pide dans la partie du milieu: (lento misterio-
so dans les mesures 49 4 69, misterioso quasi
mosso / poco meno mosso dans les mesures 70
185, mosse vivace / con givia / presto dans les
mesures 86 2 126).

Partie C: mesures 1272173
Quasi reprise de la partie A avec mouvement
final ample (Tempo I mesure 127, mouve-
ment final mesure 156 a 173).

Traduction: A, Rabin-Weller
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Arc en ciel

Wenn man heute Querfléte und Blockflste
zusammenbringt, damit sie gemeinsam ge-
spielt werden, so ist dies, als wiirde man die
Zeit komprimieren, in der die Evolution von
der Blockflste zur Querflote stattfand. Die
ehemalige Groflmutter erscheint nun jlinger
als ithre Enkel, aber beide haben sich fiir den
akuuellen Gebrauch zurechtgemachr.

Diese Blasinstrumente legen sehr viele melo-
dische Entwicklungen nahe, die sich in der
Zeit immer freier bewegen konnen.

Aber warum sollten sie sich nicht iberlagern,
sich gegeniiberstechen in gleichmafligen
rhythmischen Formeln (die manchmal sogar
auf kleinen Schlaginstrumenten gespielt wer-
den kénnen, so wie es in gewissen folklori-
schen Traditionen gemacht wird). Thr un-
nachgiebiger Charakter ldsst einen die
Moglichkeit schitzen, durch die Beatmung
der Melodien die strikt mensurierte Zeit hin-
ter sich zu lassen.

Querfléte und Blockfldte: das sind nicht nur
zwei Instrumente, sondern eine ganze Fami-
lie. Selbst wenn sie nur von zwei Instrumen-
talisten gespielt werden, bicten sie ecinen
enormen Umfang und manche klangfarbigen
Méglichkeiten.

Dieses ist eine grofle Versuchung fiir den
Komponisten. Aber all diesem muss ein
Grund gegeben werden, um daraus ein Werk
entstehen zu lassen: eine Idee, die in einer
logischen Struktur Gestalt gewinnen kann,
In diesem Fall folgen die Wechsel der Regi-
ster, Farben und Charaktere der groflartigen
Geste eines Bogens; deswegen der Titel
Arc en ciel = Regenbogen.

Arcen ciel entstand mit der bevatenden Hilfe
von Dirte Nienstedt und Anne Horstmann,
den Interpretinnen der Urauffiibrung, auf
deren Anfrage dieses Stiick geschrieben wur-
de.

Arc en Ciel liegt beit RADIO BREMEN als
Rundfunkproduktion vor. Die Dauer des
Stiickes betragt ca. 12 Minuten.

Arcen ciel

If at the present day one brings together the
transverse flute and recorder so that they can
be played together, then it is as if one con-
denses in time period where the evolution of
the recorder and flute took place. The former
grandmother seems now to be younger than
her granddaughter, but both have done
themselves up for present use.

These wind instruments provoke very many
melodic developments, which in time pro-
duce ever more freedom of movement,

But why should they not overlap each other
or confront each other in regular rhythmical
formulas (which in fact can be played some-
times on small percussion instruments, as is
done in certain folkloristic traditions). Their
unyielding character makes one appreciate
the possibility that through the breathing of
the melodies, strictly measured time-keeping
can be abandoned.

Flute and recorder: that is not just two in-
struments, but a whole family. Even when
played only by two instrumentalists, they of-
fer an enormous range and many possibilities
of tonal colours.

This is a great temptation for the composer.
But above all this there must be a fundamen-
tal reason for creating a work: an idea which
can be given shape through a logical struc-
ture. In this particular case the changes of
register,; colour and character follow the
wonderful gesture of a bow; thus the title arc

en ciel = rainbow. Translation: R. Groocock

Myriam Lucia Marbe

Arc en ciel was created with the advisory belp
of Dirte Nienstedt and Anne Horstmann,
who gave the first performance and whose
original request was the incentive to write the
prece.

Arc en Ciel is available as a radio production
for RADIO BREMEN. The length of the
piece is approx. 12 minutes. Translation: R. Groocock

Arc en ciel

Lorsque I'on réunit aujourd’hui la flte
traversiere et la fliite 3 bec pour les faire
jouer dans un méme ensemble, cela revient i
comprimer le temps durant lequel a eu lieu
Pévolution qui a permis i la flite & bec de
devenir flite traversiére. Ce qui i ’époque
était la grand-mére semble aujourd’hui plus
jeune que ses petits-enfants. Cependant,
toutes deux se sont bien adaptées i I'usage
que P’on en fait actuellement.

Ces instruments a vent se prétent a de
nombreuses évolutions mélodiques qui, au
fil du temps, acquierent une plus grande
liberté.

Mais pourquoi ne pas les laisser se recouper,
s’opposer sur la base de formules rythmiques
régulieres (qui pourront étre méme parfois
interprétées sur des petits instruments i
percussion, comme c’est le cas dans certaines
wraditions folkloriques). Leur caractére peu
souple permet au musicien d’apprécier
d’autant plus le fait de pouvoir oublier la
mesure stricte en modulant la respiration au
fil de la mélodie.

La fliite traversiére et la fliite 3 bec ne sont
pas seulement deux instruments, elles
forment méme une famille. Méme si elles ne
sont Par deux
seulement, elles offrent un registre immense
et un certain nombre de combinaisons de
couleurs de son.

jouées que musiciens

Cet aspect fait qu'elles sont une véritable
tentation pour le compositeur. Cependant,
pour faire naitre une ceuvre, il faut une raison
i la base, c’est-a-dire une idée qui pourra
prendre forme au sein d’une structure
logique. Dans ce cas, les changements de
registre, de couleur et de caractére se font tel
le mouvement majestueux d’un arc, d’ot1 le

titre Arc en ciel. Traduction: A. Rabin-Weller

Arc en ciel a vu le jour grice aux conseils de
Dorte Nienstedt et d’Anne Horstmann, les
interpretes de la toute premiére présentation
de la piece qui avaient demandé & ce que ce
morcean soit Composé.

Arc en Ciel est disponible aupres de RADIO
BREMEN en tant que production radiopho-
nique. La durée d’exécution du morceau est

d’environ 12 minutes.  Traduction: A. Rabin-Weller
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