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Vorwort

Die wichtigsten Voraussetzungen fiir das Zusammenspiel mit
Blockfloten sind saubere Intonation und sorgfiltige Artikula-
tion. Es sollten nur Instrumente benutzt werden, die auf die
gleiche Tonhohe gestimmt sind (durch Ausziehen der einzelnen
Teile einander angepafite Floten sind leicht in sich unsauber).
Eine einheitliche Stimmung wird man mit Instrumenten gleichen
Fabrikates am leichtesten erreichen, die auflerdem eine vollig
ibereinstimmende Grifftechnik gestatten.

Wenn die Blockfléte auch zu den Instrumenten gehoérr, die
verhilenismaflig leicht erlernbar sind, so muff doch auch hier
von Anfang an systematische Arbeit mit Atem- und Ton-
bildungsstudien geleistet werden. Sie sind fiir das Zusammen-
spiel ebenso unerlifilich wie beim Solospiel, im Unterricht
und beim hiuslichen Uben. Je mehr Bliser zusammen musi-
zieren, umso deutlicher ist zu artikulieren, damit die Gefahr
eines verschwommenen Klanges vermieden wird. Legato, portato,
non legato und staccato miissen gut gegeneinander abgegrenzt,
getrennt geiibt und sinngemif} angewandt werden, entsprechend
dem musikalischen Gehalt der betreffenden Komposition.

Die vorliegenden Stiicke sind nach ihrer Entstehungszeit ge-
ordnet und nicht nach dem spieltechnischen Schwierigkeitsgrad.
Eine progressive Ordnung soll in der folgenden Aufstellung
versucht werden.

Demantius: Drei Tinze; Tanz . . .

Im homophonen Satz ist auf gleichmiflige Artikulation und
Atemzisuren zu achten.

Foreword

The most important requirements in recorder ensemble playing
are good intonation and careful articulation. Only instruments
tuned to the same pitch should be used. Recorders adjusted
to one another by “pulling out” tend to be out of tune with
themselves. Uniformity of intonation can be most easily achieved
with instruments by the same maker, which also permit complete
agreement as to fingering.

Although the recorder is among those instruments that are
relatively easy to learn, systematic breath control and tone
production studies should be catried out from the beginning.
They are no less essential to concerted playing than to solo
playing and should therefore be included both in lessons and
private practice. The larger the number of wind players
playing together the greater the need for clear articulation
to prevent all risk of muzziness. Legato, portato, non legato,
and staccato should be carefully differentiated, separately
practised, and appropriately applied in accordance with the
musical content of the composition concerned.

These pieces are arranged in order of composition and not
of technical difficulty. If taken in the following order, it is
thought that they will be approximately progressive.

........... S. 26127, 25

In the homophonic places attention should be paid to uniformity
of articulation and of breath caesurae.

Phalése, 1571: Almande Lorayne; Bransle; Bransle de Champaigne; Bransle de

Bourgoigne 1/11

Die drei Begleitstimmen miissen sich gut der fithrenden
Sopranstimme anpassen, besonders in der rhythmisierten
Kadenz der Branslen. Motivwiederholungen innerhalb eines
Teiles konnen durch unterschiedliche Artikulation voneinander
abgesetzt werden, bei chorischer Besetzung auch durch Tutti
und Solo, bei solistischer durch Auszierung der Wieder-
holungen.

Attaingnant: Pavane; Zwei Gaillarden

Die Schwerpunktverlagerung in der Gaillarde (S. 5) darf niche
synkopisch aufgefaflit werden, sondern muf} als Zusammen-
fassung zweier Takte zu einer hoheren Einheit betrachtet

vedens J ) 3D 4

Hindel: Zwei Menuette

Die Melodiestimme kann durch etwas gebundeneres Spiel hervor-
gehoben werden. In den Begleitstimmen darf nur die erste
Viertelnote ein wenig breiter gespielt werden: J J J

Kusser: Bourrée; Menuett; Gavotte
Auffschnaidter: Menuett; Bourrée

Im homophonen Satz ist auf gleichmiflige Artikulation und
Atemzisuren zu achten.

............. S.9—11

The three accompanying parts must adapt themselves well to
the leading soprano voice, especially at the rhythmatized cadence
of the Bransles. Repetitions of a motive within a section can be
contrasted by changing the articulation, by means of tutti and
soli when there are several instruments to a part, and by the
ornamentation of repetitions when there is only one instrument
to a part.

............. S . 4/5

The shifting of emphasis in the Gaillarde (p. 5) must not be
felt as syncopation, but instead as the fusion of two bars to

form s iy 1330 M

The melody part can be brought out by playing more legato.
In the accompanying parts only the first crochet should be

played a little broader: J J J

......... S. 46/ 47, 44

In the homophonic places attention should be paid to uniformity
of articulation and of breath caesurae.
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Ungenannter Meister um 1650: Courant; Sarabande

Auch in der Courant miissen zwei Takte zusammengefafit
werden. Die Uberbriickung der metrischen Schwerpunkte durch
einen iibergeordneten Gegenrhythmus ist von besonderem Reiz.

Telemann: Les Scaramouches

Synkopen! Nicht ,nachdriicken”.

Grefinger: Ich stell leicht ab

Ungenannter Meister um 1535: Geb wie es woll

Senfl: Ich klag den Tag

Die gleichwertigen Stimmen miissen sehr kantabel gespielt
werden; auch die Achtelnoten diirfen nicht abgesetzt werden.
Hier gilt in besonderem Mafle die Forderung, daf die Linien
vom Singen her empfunden werden miissen.

Bonelli: Canzon sesta; Canzon quarla

Die abwechslungsteiche Gestaltung der einzelnen Canzonen-
abschnitte mufl deutlich zum Ausdruck gebracht werden.

Rognoni Taeggio: Canzon la Binama

Die beiden Stimmgruppen sollen sich gut ablosen; in den
Pausen die anderen Stimmen mitdenken!

Phalése, 1571 und 1583: Pass'emezzo d’ltalie

In der Variationssuite (einer der frithesten dieser Art) sind alle
Stimmen linear gefiihrt und durch starke Bewegung ausge-
zeichnet.

Fritsch: Zwei Paduanen; Drei Galliarden

Die Motivabldsungen in den einzelnen Stimmen miissen sehr
sorgfiltig behandelt werden. Die verschobenen Punktierungen
(S.38) verlangen #uflerste Prizision.

Gabrieli: Canzona

Dieses Stiick erfordert besondere Sorgfalt in der Intonation
(Takt 21 u.a)

Gabrieli: Ricercar

Die abwechslungsreiche Gestaltung der einzelnen Abschnitte
mufl deutlich zum Ausdruck gebracht werden.

Alle Spielstiicke des Quartett-Buches konnen sowohl in solisti-
scher als auch in chorischer Besetzung der einzelnen Stimmen
wiedergegeben werden. Sie stammen vorwiegend aus der Bliite-
zeit des chorischen Musizierens und sind — wie es auf alten
Titelblittern heifit — ,,auf allerley Musicalischen Instrumenten
zu gebrauchen”. Durch eine wechselchorige Besetzung mit
Streich-, Blas- und Zupfinstrumenten 146t sich ein farbenreiches
Spiel erméglichen. Aber auch eine Kombination von Instrumen-
ten verschiedener Familien innerhalb eines Chores (2 Bliser,
2 Streicher) ist moglich (etwa bei den Canzonen von Bonelliund
Rognoni, wo Ober- und Unterstimmen wechselchorig gefiihrt
sind). Die ausgewihlten Stiicke wurden aus den Quellea iibertra-
gen und sind grofitenteils hier zum erstenmal verdffentlicht.

Ilse Hechler
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S. 42143

In the Courante, too, two bars should always be fused into one.
The way in which the metrical pulses are bridged by a sub-
ordinating counter-thythm is particularly attractive.

Syncopation! Do not “swell”.

......

The parts, which are all equally important, must be played
very cantabile; even the quavers must not be detached. Here
it is particularly important for the players to imagine that
they are singing their parts.

The wealth of variety between the individual sections of
these canzonas must be brought out clearly.

S. 39 — 41

The two groups of parts must take over smoothly from
one another. During rests the players should try to hear
the other parts inwardly as well as in fact.

S.12 -19

In the suite of variations (one of the earliest of its type)
all the parts are linear and are remarkable for their vigorous
movement.

The changes of motive in the individual parts must be
treated with great care. The delayed dottings (p. 38) require
the greatest precision.

S.20/21

This piece calls for great care regarding intonation (bar 21
etc.)

The wealth of variety between the individual sections must
be brought out clearly.

All the pieces in the Quartet Book can be played by either one
or more players to a part. Most of them come from the golden
age of choral music-making and are suitable for all sorts of
musical instrumeats — as was often pointed out on old title
pages. A rich play of colours can be obtained by choirs of
bowed, wind, and plucked instruments alternating with one
another. But one could also make up the choirs of instruments
belonging to different families — say two wind and two bowed
instruments. This could be done for the canzonas of Bonelli
and Rognoni, where the upper and lower parts alternate chorally
with one another. The selected pieces were transcribed from
the sources and are here mostly published for the first time.

Iise Hechler

Edition Moeck Nr. 2073 (Noteninfo)



Pierre Attaingnant

aus/from: Six Gaillardes et six Pauanes, 1529

um/around 1494 — 1552
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Wolfgang Grefinger
um/around 1470 — nach/after 1515

ICH STELL LEICHT AB
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Ungenannter Meister/Unnamed Master
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Pierre Phalese

aus/from: Liber primus leviorum carminum, 1571

1505/10 — 1573/76

ALMANDE LORAYNE
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25

Johannes Christoph Demantius

1567 — 1643

Téntze, 1601

aus/from: 77 Newe auflerlesene ...
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aus/from: Concors discordia, 1695
2

1665 — 1742

Benedict Anton Aufschnaiter
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Georg Philipp Telemann

1681 - 1767

aus/from: Ouvertiire d-Moll

LES SCARAMOUCHES
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